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di MASSIMO NATALE

entre si chiude il
2019 - con le sue
celebrazioni per
1 duecento anni
dell'Infinito — il
gran laboratorio
degli studi leo-
pardiani é sem-
pre operoso. I1 decano degli
studiosidiLeopardi, LuigiBla-
succi, ha pubblicato solol’an-
no scorso un libro intitolato
Commentare Leopardi. Con tre
applicazioni(Edizioni della Nor-
male, 2018). Era, quel libro, il
migliorviatico alla comparsa,
adesso, della prima parte di
una fatica promessa molti an-
ni fa a Gianfranco Contini,
l’antico committente: Canti
volume primo (Fondazione Pie-
troBembo-Ugo GuandaEdito-
re,pp-470,€40,00),cheracco-
glie e annota le prime diciotto
liriche del libro leopardiano,
interrompendosi con la ma-
gnificacanzoneAllasuadonna.
I1 Blasucci commentatore
sfrutta a fondo, intanto, la di-
visione —invalsa a partire pro-
prio dal commento continia-
no alle Rime dantesche (1939)
— fra cappello introduttivo al
singolo testo, cui & affidata
I’dinterpretazione»,elenotea
pie di pagina, con il loro com-
pitoanzitutto «filologico-dati-
stico». Si potrebbe, da qui, co-
minciare ainseguire concreta-
mente tali parametri, per
esempioin un testo-emblema
come lo stesso Infinito. Un ver-
so come il secondo, «e questa
siepe, che datanta parte», che
innesca l’attivitd immaginati-
va dell’io, & «<smontato» nei
suoi due sintagmi principali.
Di ciascuno si valorizzano i
compiti grammaticali all’in-

Discrezione, concretezza, rispetto della storia
dell’esegesi... Con il primo volume dei Canti, curato
per la «<Fondazione Bembon, Luigi Blasucdi corona

il lavoro di una vita. In primo piano & sempre la realta
verbale del poeta: spiegare Leopardi con Leopardi

[Lo splendore verbale
nel commento di Blasucci

terno del testo, allegando an-
chedue passaggi dello Zibaldo-
ne, in entrambi i casi stretta-
mente legati agli elementi
spiegati in nota (il primo
sull’<anima» che <immagina»
cio che propriounac«siepe»na-
sconde alla vista, il secondo a
proposito della vaghezza
dell’aggettivo «tanto»). Eilcap-
pello a incaricarsi invece, nel
frattempo, di conclusioni di
altra portata, rintracciando
proprio nell'Infinito gli indizi
della«funzione diavanscoper-
ta che assume spesso la poe-
sia» di Leopardi, insomma la
sua priorita nei confronti del-
la «ragione ragionante», atti-
va nella prosa zibaldoniana.
In principio, per Blasucci, &
comungque la lettera del testo.
Alla sua «realta verbale» si
guardera tentando di spiega-
re Leopardi - il pitl possibile —
attraverso lo stesso Leopardi:
appoggiandosi cioé agli ap-
punti zibaldoniani, oppure a
loci fra loro imparentati (se si
pescaancoradall’Infinito, ecco
che dei «sovrumani [ silenzi»
siascoltal’ecofinoalla Vitasoli-
taria, o alle piti lontane canzo-
ni sepolcrali e alla Palinodia al
marchese Gino Capponi, confer-
mando dunque il ruolo semi-
nale dell’idillio del ’19, che
Blasucci rivendicava giain un
suo saggio del 1985 uscito per

i1Mulino e diventatoun classi-
co della critica leopardiana,
cioeé Leopardieisegnalidell'infini-
to). O, ancora, si lavora facen-
dotesoro delle Annotazionileo-
pardiane, che accompagnano
ledieci Canzonigianell’edizio-
ne Nobili del 1824, e che fini-
scono pit volte sotto il micro-
scopio dell’interprete.

Siamo, in generale, di fron-
teaunapraticadiasciuttacon-

cretezza, chesilasciaammira-
re specialmente dove la com-
plessita lessicale e sintattica
della lirica leopardiana rag-
giunge il suo culmine, cioé
nelle canzoni. Basterebbe ria-
prire il commento alla canzo-
ne Alla Primavera, e considera-
re quante volte le note siano
anzitutto lo strumento eletto
per disbrogliare il filo seman-
tico e sintattico: si badi alle
chiarificazioni puntualideila-
tinismi, che qui fanno massa
(penetrati, arguto, conscie, ecc.);
aiterminispiegati tramiteil ri-
corso alle varianti d’autore
nonsalite a testo, ma preziose
nelsuggerireilsensodiunda-
to elemento o sintagma (ispi-
di, al v. 50, riferito a tronchi, e
«chiosabile colle varianti rudi,
scabri, duri»); allo scioglimen-
todi certe asperita sintattiche
(la segnalazione delle reggen-
ze verbo-complemento & una
delle costanti, qui come altro-
ve). La voce del commentato-
re,al contrario, sifa sentire so-
loquando serve, e con un trat-
tofondamentale: la discrezio-
ne. Non senza ricordare le al-
tre voci che hanno fatto la sto-
ria dell’esegesi leopardiana:
uno dei contrassegni fonda-
mentali del commento di Bla-
succi € la densa rete di riferi-
mentiai commentatori che si
sono succeduti negli anni,
daipionieri-Straccalie Anto-
gnoni — a nomi pit recenti
quali il tandem Gavazze-
ni-Lombardi, autori di un
commento uscito per Rizzoli
nel 1998. Piu sorvegliato —
specie se si tiene come pietra
di paragone proprio il com-
mento Gavazzeni-Lombardi
—ilricorsoall’intertestualita.
Si puo anzi dire che la lirica
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leopardiana sia qui osservata
anzitutto nel suo splendore
verbale e per cosi dire ogget-
tuale, e meno in quanto sedi-
mento di memoria poetica
(ci0 vale anche a proposito di
unavenadecisiva perlaminie-
ra leopardiana, quella della
poesia greca e latina).

Quale che sia il punto di os-
servazione privilegiato, € in
ognicaso piuttosto chiaroche
questo commento éil precipi-
tato di un protratto corpo a
corpoconitesti poetici leopar-
diani, un esercizio di abnega-
zione disceso da una ininter-
rotta sfida ermeneutica, dura-
taalcunidecenni (ilchesugge-
risce, a guardar bene, che la
pratica del commento non ¢
mai separabile da una avven-
tura interpretativa a giro piu
largo). Solo due esempi, nei
qualilastruttura del commen-
torispecchia le abitudini criti-
che dello studioso. Intanto, la
seriedelle note a pié di pagina
€ sempre anticipata da un pa-
ragrafo in cui si chiosa pro-
grammaticamente il titolo di
ciascun componimento (il
che é sostanzialmente un uni-
cumnella storiadei commenti
leopardiani). Enon si pud, allo-
ra, non ricordarsi che Blasuc-
ci é anche I'autore di un sag-
gio intitolato appunto, molto
significativamente, I titoli dei
«Canti» e altri studi leopardiani
(Morano, 1989). In secondo
luogo, sara bene notare cheil
commentatorehadecisodifa-
re largo uso di correzioni e va-
rianti - 1o si € gia accennato —
spesso «accolte nelle note» op-
pure,«quandoinserie pitilun-
ghe, (...)riprodotte inappendi-
ce ai singoli testi».

Anche in questo caso, il
commentatore € in certo sen-
soincredito conil Blasuccicri-
tico, ilquale alle dinamiche di
elaborazione progressiva del
testo é da sempre molto sensi-
bile (vedialmenounsaggio co-
me Livelli e correzioni dell «<Ange-
lo Mai», del 1985). E anche nel
preciso e insieme agile saggio
introduttivo, Storia di un libro,
si riconoscono alcune atten-
zioni costanti del Blasucci let-
tore. Sipensi, soprattutto, alla
minuta descrizione dell’«ocu-
lato montaggio» cui obbedi-
scela struttura del primo vero
grande libro lirico della mo-
dernitaitaliana.E siintravede
gia qui cio che sara forse con-
fermato dalla seconda parte
del commento, cioé'idea che

sia sostanzialmente La gine-
stra a costituire la «vera» chiu-
sa della raccolta, con la sua
«collocazione finale(...) strate-
gicamente calcolata» (ma
qualéallorailruolodiunapic-
cola perla come Imitazione,
che il Pier Vincenzo Mengal-
doantologistaleopardianoan-
novera —unico frai successivi
alla Ginestra nell’'indice — «frai
Canti pit belli», e che soprat-
tutto Gilberto Lonardi ha let-
to suggestivamente come un
luogo-chiave, dove sono na-
scosti gli «ultimi segreti» di
Leopardi?).

Di notevole interesse sono
poialcuniluoghi poetici tutto
sommato meno centrali nel
percorso leopardiano di Bla-
succi, per esempio un testo il
cui commento —1"unico insie-
me a quello dedicato a Consal-
vo—nonerastatoanticipatoal-
trove,ovvero il Passero solita-
rio. Oltre adistricare la vexa-
ta quaestio della datazione
del testo e della sua disloca-
zionenellaraccolta—adanti-
cipare la sequenza degliidil-
li—Blasucci punta subito sul-
la struttura metrica del can-
to: qui e altrove é chiara I'in-
tenzione diusareil pit possi-
bileil fatto metrico come da-
to interpretativo, e non co-
me un mero «contenitore»
del tema, sulla scia di uno dei
suoi maestri, il Mario Fubini
di Metrica e poesia.

Squadernata fra i suoi nu-
merosi e fondamentali studi
e, ora, questa prima parte del
commento ai Canti, il rappor-
todiBlasucci conlascrittura—
econl’esperienza—diLeopar-
di impressiona per continui-
ta, intensita, forse soprattut-
to per la confidenza fra l'inter-
prete e il suo oggetto d’elezio-
ne. Per lui non sembrano es-
serci zone di ambigua opaci-
ta: si potrebbe forse dire — con
un verbo sobrio, ma da inten-
dereinsenso ‘forte’—chesem-
plicemente conosce Leopardi.
E suona come un’implicita di-
fesadellaspecificitaineludibi-
ledellinguaggio poeticoil fat-
to che a una tale familiarita
con questo grande, Blasucci
arrivi — anzitutto e ancora —
perviadianalisidello stile. Giti
il cappello allora, gia adesso,
in attesa di festeggiare il se-
condo e conclusivo volume.



